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Prolog

Sedan jag utbildade mig till musiklarare under 1990-talet har
forutsattningarna for musikundervisning fordandrats pd manga satt:

- Tillgdngen till musik. Under det senaste artiondet har mycket
hant som paverkar forutsattningarna for alla som sysslar med
musik; detta vare sig det handlar om undervisning, lyssnande eller
musicerande. Tillgangligheten har underlattats genom bland annat:
Spotify, Youtube, iTunes och nedladdning. Musik genomsyrar vara
liv mer &n ndgonsin genom TV och film, i Tv- och dataspel, i
butiker och restauranger. Dartill bar de flesta i Sverige pa sig en
multimediamaskin - mobiltelefonen.

- Musikspelen. Dessa paverkar var syn pa vad som ar att spela
musik da spelaren direkt far tillgang till en musikupplevelse som
paminner om att “spela pa riktigt”. Spelaren behover inte 6va
dratal for att fa del av denna musikupplevelse och sammanhang.

- Lektioner pa natet. Pa ndgon minut kan vi koppla upp oss och
ha tillgang till lektioner pa internet dar ndgon visar hur man spelar.
Sadant som vi som vaxte upp fére 1990-talet inte ens kunde
dromma om.

- Det hoga tempot. Vem &r beredd att éva i dratal for att bli bra
pa ett musikinstrument? Att vi snabbt kan hitta information pa
natet kommer troligen att paverka hur vi ser pa larande.
Tillgangligheten pa direkta upplevelser och direkt beloning
paverkar elevers forvantningar pa musikundervisningen.

Trots alla dessa yttre forandringar ar manniskan i grunden likadan med
samma fysiska och mentala forutsattningar som forut. Frdgor om
identitet och sjalvbild ar darfér minst lika relevanta som tidigare, kanske
an mer eftersom den postmoderna manniskan sags vara mer vilse och
identitetslos an nagonsin tidigare. Valmajligheterna kan synas oandliga,
det ar en tillgénglighet pa information som ligger mentala ljusar fran de
mojligheter som den aspirerande musikern hade att forhalla sig till pa
1960-talet, men med de ménga mdjligheterna foljer en osakerhet. Vad
ska vi valja? Vilka ar vi?






Bakgrund

Inledning

I mitt arbete som gitarr- och musiklarare i Luled Kulturskola® sdg jag
potentiella utvecklingsomraden for musikundervisningen i de
mellanstadieskolor som fanns i mitt skolomrdde. Nar eleverna borjade
arskurs sju var det brukligt att en klass delades och slogs ihop med
elever frdn andra skolor. Det innebar att forkunskaperna i musikémnet
inte var likvardiga i den nya klassen. Barn fradn den ena skolan kunde ha
haft en utbildad musiklérare och en musiksal medan andra kunde ha haft
musikundervisningen i ordinarie klassrum utan instrument med en
outbildad musiklarare. Nagot som inte ar unikt for Luled kommun,
Skolinspektionen har undersokt férutsattningarna for
musikundervisningen i svenska skolor och bekréftar att denna
problematik ar generell. Dartill patalar Skolinspektionen att tillgdngen pa
instrument i hemmiljon varierar kraftigt liksom mdjligheterna till
fritidsmusicerande fér ungdomar. De kritiserar aven den bristfalliga eller
obefintliga samordningen mellan drskurserna nar det galler
musikundervisningens innehall i svenska skolor.

Nagra skolor i mitt skolomrade visade sig ha en mycket liten del samspel
pd instrument i musikundervisningen. Detta kan leda till att endast de
som spelar instrument i Kulturskolan klarar de delar av uppndendemalen
som handlar om spel pa instrument. Skolorna blir alltsd beroende av
musikundervisning utdver den ordinarie for att nd malen for amnet.

For att komplettera befintlig musikverksamhet och bidra till 6kad
maluppfyllelse for eleverna erbjod vi darfor ndgra skolor ett
rockgruppsprojekt. Detta var skolor dar rektorerna ansag sig ha svart att
bedriva en verksamhet som ledde till att eleverna nddde malen enligt
LPO-94 for musikémnet i drskurs fem. Vilket i sig kan vara en
prioriteringsfrdga. I detta samarbete fick rektorerna betala del av
|dnekostnad.

I projektet skulle eleverna i drskurserna 5 och 6 fa lara sig grunderna i
spel pa de typiska rockinstrumenten; elgitarr, trummor, elbas och

1 Har forekommer bendmningarna kommunal musikskola och kulturskola regelbundet. Kulturskolor ar
vanligtvis musikskolor som har fatt en utokad verksamhet med tva dmnen till. I vissa fall asyftas den
frivilliga musikundervisningen i en kulturskola nar jag skriver musikskola.

Z Skolinspektionen (2011). Rapport 2011:5 Musik i Grundskolan.



keyboard. Projektet avslutades med en konsert. Detta projekt ingick som
en del i ett storre projekt inom Luled Kulturskola: Sorbyaprojektet. Som
helhet omfattade det projektet dldrarna F-6.

I motet med dessa barn lade jag marke till barnens olika attityder till
musicerande. Vid det forsta motet hade jag fatt hora uttryck i stil med:
"I min familj ar vi omusikaliska” eller "I var by har vi svért for att lara
nytt”. Men redan efter en lektion var stora delar av elevernas
tveksamhet borta. Barnen gick ivag och gjorde upp planer fér bandet -
vem ska spela vilket instrument? Vad ska bandet heta? Nar kan vi ha
konsert? Till och med fragan om vilka klader de skulle ha i bandet kom
fram.

FOorutom att elevernas amneskunskaper utvecklades genom 6kad
erfarenhet kunde jag se en férandring av barnens sjalvbild och en
spirande musikalisk identitet. Forskning visar att musik ar en viktig del i
manniskans identitet. En positiv upplevelse av musikutdvande i skolan
borde darfor bidra till en utveckling av den musikaliska identiteten och
samtidigt kunna understddja en positiv sjalvbild mer generellt. En Jag-
kan-kénsla bidrar, enligt Cecilia Ferm Thorgersen’, till att géra vérlden
hanterbar genom levd erfarenhet. En hanterbarhet som kan starka
sjalvkansla och sjalvfoértroende.

Ur mitt méte med barnen i projektet uppstod det frdgor som jag ville
soka svar pd. Vad ar musikalisk identitet? Hur utvecklas den? Hur kan
den synliggbras? Min ambition var att bidra till en 6kad forstaelse av
musikalisk identitet samt dess utveckling och genom detta lagga en bit i
det vaxande musikpedagogiska pusslet.

Eftersom denna studie berér bdde musikskoleverksamhet, kulturskola
och grundskolans musikundervisning vill jag forst i korthet beskriva
dessa verksamheter, deras historia och samverkan mellan dessa.

Musikundervisning i musikskola och grundskola

Ibland nér jag skriver musikskola innefattar det @ven en kulturskolas
frivilliga musikundervisning. Som vi ser i den text som foljer har
musikskola och grundskola till stora delar en gemensam utveckling.

3 Ferm-Thorgersen, C. (2010). Inclusion and involvement: Special needs in music education
from a life-world phenomenological perspective.
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Musikskolorna

For att mota det lokala musiklivets olika rekryteringsbehov uppstod pé
ndgra hall i Sverige en kommunalt finansierad frivillig musikundervisning
under 1940-talet*. 1947 tillsattes den stora musikutredningen vilken
presenterades i en rapport med beteckningen SOU 1954:2. Mélet var att
beskriva badde musikundervisning och musikliv i hela landet. Utredningen
foreslog att en anknytning till skolans musikundervisning skulle kunna
l6sa amatormusikverksamhetens rekryteringssvarigheter.

Under 1960- och 70-talet startade de flesta kommuner i Sverige
musikskolor och 1976 var det endast fem kommuner som inte hade
musikskoleverksamhet i ndgon form. Med tiden blev det vanligare att
musikskolorna bedrev sin verksamhet i grundskolans lokaler och i
forekommande fall pd skoltid. Pa sd satt narmade sig musikskolan och
grundskolan varandra under denna tid. Kommunférbundets
musikpedagogiska rad betonade 1976 i boken Den kommunala
musikskolan att musikskolorna var ett viktigt komplement till den
allmanna musikundervisningen.

Under 1980-talet borjade andra vindar bldsa fér musikskolorna, vilket var
en foraning om att forandringar skulle komma. Det handlade mer
konkret om besparingskrav och att musikskolorna skulle ta ett storre
kulturpolitiskt ansvar °. Det vill siga att det efterlystes en bredare
verksamhet vars mal inte bara var att forse de lokala orkestrarna med
musiker eller de hdogre musikutbildningarna med studenter.

Musikskolorna forvantades ta storre ansvar for saval kommunala
kulturpolitiska mal som grundskolans uppndendemal i estetiska amnen.
Kommunernas ekonomiska problem och en regeringsproposition, Skolans
utveckling och styrning 1988/89:4, paskyndade ombildningen av
musikskolor till kulturskolor. Det var framférallt under andra halften av
1990-talet som denna ombildning skedde. I Luled kommun genomférdes
reformen 1999. En férhoppning var att omvandlingen skulle leda till
samverkansprojekt mellan olika estetiska amnesgrupper och en djupare
samverkan mellan kulturskola och grundskola. I de flesta fall, och sa
ocksa i Luled, innebar det att man forde samman den befintliga
kommunala musikskolan med andra estetiska verksamheter som drama,

4 Fran Graneheims studie: Frén musikskola till kulturskola: en studie av en skolform i
foréndring...
5 Svenska Kommunforbundet 1984



bild, dans och media. Allt i syfte att barn och unga skulle f3 tillagna sig
olika estetiska uttrycksformer.

For att tillmotesga barnens dnskningar och behov foreslogs dkad
flexibilitet i musikskolornas organisation, 6kad mangd samspel, ékad
mdjlighet fér barn att prova p8 att spela och tidsbegransade kurser®.
Detta ar ndgot som Kulturskolan i Luled till stor del har genomfort.

Grundskolans musikundervisning

Barnens ratt till att fritt delta i det kulturella och konstnarliga
samhallslivet ses som s3 betydelsefull att den utgdr en del av FN:s
barnkonvention. Konventionsstaterna “... skall uppmuntra
tillhandahallandet av Iampliga och lika mojligheter for kulturell och
konstnérlig verksamhet” ’. Som Skolinspektionen skriver &r skolans roll
som garant for detta tillhandahallande av lika mojligheter central; “...
eftersom skolan ar en arena dar alla barn kan méta olika uttryck for
kultur oavsett elevernas bakgrund och villkor” 8, Grundskolans
musikundervisning ar alltsd viktig pd manga satt.

Musikdmnet ar populart hos en majoritet av barnen da det ar ett av de
skoldamnen som har storst potential att anknyta till ungdomars kultur —
anser Skolinspektionen. Viljan och férsdken att anknyta till ungdomars
kultur har inneburit att pop- och rockmusik, vilket har sina fér- och
nackdelar, till stor del anvdnds. Nagot som, enligt professor Eva Georgii-
Hemming® &r unikt for den svenska musikundervisningen i jamforelse
med andra lander. Det har emellertid inte alltid varit s& eftersom
musikamnet tidigare hade en annan inriktning an den musikundervisning
som foljde med Lgr69.

Det finns mycket att séga om musikamnets historia inom grundskolan,
men nagot forenklat: Musikundervisning har gatt frén att vara inriktad pa
kyrklig sang till att betona de personlighetsutvecklande aspekterna, for
att i den senaste reformen ha musikamnets egenart i centrum. I detta
ligger dven en utveckling fran ett mer elitistiskt synsatt till att
musikdmnet skall vara tillgangligt for alla.

6 Hellgren, J. 2003: Jag var inte sd bra som de andra- en studie av fore detta
musikskoleelevers upplevelse av musikskolan.

7 Unicef 1989 Artikel 31 punkt 2

82011:5 s.5

9 2005: Beréttelsen under deras fotter. Fem musikldrares livshistorier.



Under 1970-talet reformerades svensk musiklararutbildning med en
bredare repertoar och en utveckling av barn- och ungdomsmetodik som
foljd. Detta pdverkade musikundervisningen i grundskolan som i Lgr 80
fick stdd for bredare repertoar, kreativa arbetsformer med tema- och
projektarbeten samt att innehallet skulle vara tillgéngligt for alla. I
senare kursplaner, Lpo 94 och dess revideringar, har musikens
personlighetsutvecklande sidor betonats samt musicerande och det egna
skapandet. Basen for denna utveckling har varit musikupplevelse och
larande genom musicerande tillsammans®. I och med Lpo 94 betonades
samspelet an mer. Genom musicerande tillsammans skulle eleverna
utveckla bade samspelsférmagan och den kommunikativa formégan, det
ansags att samspelet kunde stérka barnens sociala och personliga
utveckling.

Sa langt laroplaner, teoretiskt grundade ambitioner och historia.
Musikundervisningens kvalité pdverkas av flera ssmmanhangande
faktorer, som exempelvis; lararnas utbildning, fordelning av lektionstid
mellan arskurser och stadium, tillgdng pd musikutrustning och typen av
lokaler!!. Musikundervisning p8 lagre stadier, det vill séga &rskurserna F-
6, bedrivs sallan av en utbildad musiklarare i en valutrustad musiksal.
Musiklararnas riksférening gjorde 2001 en undersdkning bland 1200
skolor géllande musikundervisningens forutsattningar i lagre aldrar.
Studien visade att en minoritet av skolorna hade vare sig adekvat
utrustning, lokaler anpassade for musikundervisning eller behdriga
ldrare. Skolinspektionen understryker att de elever som inte far
undervisning av utbildade musiklarare samt tillgang till musikinstrument
far mycket svart att uppnd malen for amnet. Nar skolan inte ger
eleverna den musikundervisning som behdvs for att klara
uppndendemadlen far utomliggande faktorer storre betydelse. Foraldrars
installning till amnet, socioekonomiska forhdllanden och méjligheten till
spel i musikskola ar ndgra av de faktorer som kan f& betydelse for
elevernas mojlighet att lyckas i amnet enligt Skolinspektionen.

Musiklararnas Riksforening anser att det ar pa grund av de bristfalliga
forutsattningarna for musikamnet som fa utbildade musiklérare soker sig
till de lagre aldrarna. Flera skolor kdper sin musikundervisning av Musik-
och Kulturskolor. Utifran dessa forutsattningar konstrueras tjanster vilka
innebar att en larare behdver dela sin tid mellan flera skolor under

10 Myndigheten for skolutveckling 2007.
11 Skolinspektionen 2011:5.



arbetsveckan for att fa full tjanst. Dessa tjansters innehall och foérdelning
varierar i hdg grad ar frén ar och blir darfor inte attraktiva for behoriga
musiklarare anser Myndigheten fér skolutveckling.

Att musikldrare har blandade tjanster och finns i badde grundskola och
musikskola innebar att det existerar naturliga kontaktytor mellan den
obligatoriska och den frivilliga musikundervisningen. Det har férekommit
samverkan mellan musikskola och grundskola tidigare men det ar
framfor allt efter ombildandet av musikskolor till kulturskolor som
behoven av samverkan 6kat.

Samverkan mellan musikskola och grundskola

I regeringens proposition 1988/89:4 om skolans utveckling och styrning
foreslog utredaren mdjliga utvecklingsstrategier fér den kommunala
musikskolan. Utredningen foreslog att musikskolan skulle kunna
utvecklas genom en starkare anknytning till grundskolans
musikundervisning. Utredaren lyfte dven fram musikskolans betydelse for
de kultur-i-skolan projekt som gjordes under 1980-talet. Eftersom
musiken ansags ha burit upp flera av projekten foreslogs en tkad
samverkan mellan musik- och grundskola. Vidare foreslogs 6kad
samverkan mellan musik och andra estetiska uttryck som bildskapande,
drama och dans.

Nagra vanliga varianter av samverkan géllande musikamnet:

* Kompanjonlararundervisning dar en instrumentlarare samarbetar
med en klasslarare pa l&gstadiet. Instrumentalldraren forstarker
med sin kompetens men ordinarie lararen ar ansvarig.

» Klassorkester. Kulturskolans larare ansvarar for att en klass spelar
orkester. Ofta med en instrumenttyp exempelvis strak.

* Ensemble- eller kérprojekt. Musiklarare och klasslarare delar
ansvar.

» Kulturskolan saljer musiklarartjanst till ordinarie undervisning.

» Kulturskolan séljer larartjanst inom projekt- eller temaarbete. Ofta
ar samverkansnivan Idg dd@ musiklararen, som har de ndédvéndiga
amneskunskaperna, planerar och foresldr vad som skall goras.

Det projekt som ligger till grund for foreliggande studie var delvis
finansierat av grundskolans budget for musiklarartjanst. Innehadllet i
projektet planerades i stort sett fullt ut av Kulturskolans pedagoger och
Kulturskolan tillhandahdll storre delen av den utrustning som behdévdes.

10



Skolinspektionen konstaterar att samarbeten mellan kulturskolor och
grundskolor forvisso kan hoja kvaliteten pd undervisningen men att det
anda ar grundskolans och ytterst rektors ansvar att eleverna uppnar
malen for amnet. Det ar framst kulturskolornas @mneskunskaper och
vana att arbeta i projekt med barn som bidrar till kvalitén.

Denna typ av samverkan mellan skolformer &ar en framgangsfaktor for
kultur- och musikskolorna och kan darfér vara nédvandiga for deras
fortlevnad. Detta utan att gldmma utvecklingen av exempelvis
orkesterverksamhet och instrumentundervisning, bade individuellt och i
mindre grupper.

11
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Teoretiska grunder

Eftersom det sociala samspelet a@r en viktig faktor for musicerande ligger
det néra till hands att utgd fran de teorier om larande som betonar detta
samspel.

Sociokulturella teorier

Med ett sociokulturellt satt att se pd varlden foljer en tanke om att
manniskan fods in i en varld som ar uppbyggd av sociala sammanhang.
Dessa sammanhang har formats av historiska och kulturella processer
som existerade innan hon foddes. Var utveckling &r en resa genom
kulturella landskap, en resa som innehdller vagval. Vi moter pd denna
vag flera mojliga vagar att gd; vagen genom dessa kulturella landskap
delas i vagskal med nya vagar och med nya mdjligheter. Vilka vagar vi
kan gd paverkas av saval sociokulturella som ekologiska forhadllanden och
inom olika sammanhang finns olika typiska vagar att folja. Detta innebar
i sin tur att ett barns utveckling inte ar helt och héllet mojlig att beskriva
med dldersbaserade stadieteorier da barnets utveckling i férsta hand &ar
en kulturellt styrd process. Barnets utvecklingsmajligheter ar alltsd i hog
grad beroende av vilka erfarenheter som finns tillgangliga for ett barn i
de sociala sammanhang det befinner sig i'%.

Identitet och sjalvbild

Ur ett sociokulturellt perspektiv handlar sjalvbilden om hur vi ser pd oss
sjalva i samspel med hur andra ser pd oss. Sjalvbilden bestdr av flera
bilder som tillsammans utgor var identitet med grund i sociala
sammanhang. Identiteten innefattar alltsd inte enbart individens
egenskaper; identiteten ar foranderlig och dynamisk och kan ses som
den process genom vilken vi skapar en forstdelse om oss sjalva i relation
till omvarldens reaktioner. Var identitet beror till stor del pa om vi far
tillg8ng till en viss position i ett visst socialt sammanhang®>. Ett
narliggande perspektiv pa identitetsformation &r att vi genom en
spegling av omvarldens reaktioner trader in i olika roller, roller som
forhandlas fram i samspel med omgivningen™.

Dessa roller kan bli till ett sjalvuppfyllande av andras férvantningar.
Handlingar anpassas till det mottagaren férvantar sig och mottagaren

12 Bruner 2002; Dysthe 2003; Hundeide 2006; Vygotsky 1978
13 Davies 2003
14 Goffman 2004
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tolkar i sin tur situationen utifrdn vad den forhandlade rollen sager om
den andres egenskaper. Det innebar att ett barn i skolan kan géra saker
som satter igang reaktioner som bekraftar det ingdngna identitetsavtalet,
barnet spelar sin roll.

Ibland skiljer vi mellan inre och yttre identitet, personlig och social
identitet. Social identitet handlar om vilka sociala grupper som individen
tillhor, eller stravar efter att tillhéra och grupper som denne delar
varderingar med. De personliga och de sociala identiteterna dverlappar
och paverkar varandra och bor inte ses som separata. Jagbilden skapas
och forandras i det sociala samspelet tillsammans med de manniskor
som omger 0ss™.

Vilka sociala roller manniskan ser som mdijliga framtida sjalv har med
sjalvkanslan att gora.

Sjélvkénsla

I samspel med individens egna och omgivningens syn pa sina
framgangar och misslyckanden definieras hennes sjdlvkansla. Jerome
Bruner beskriver det som att sjdlvkanslan ar en blandning av var
sjdlvbedémning och var handlingsférmaga, en férening av var
uppfattning “... om vad vi tror oss (eller hoppas) kunna utratta och vad
vi fruktar ligger bortom var férmaga” *°.

Manniskors uppfattning om sig sjalva formas av bade positiva och
negativa erfarenheter och utifrén ett sociokulturellt perspektiv kan vi inte
undvika att lara'’. Det barn som misslyckas i skolan l&r sig ndgot men
kanske inte det lararen tankt sig. Sjélvkanslan paverkas av det stod vi
har i omgivningen och har har skolan en viktig roll. Bruner lyfter fram
ndgra saker att ténka pd for att stodja barn i utvecklingen av en positiv
sjalvkansla:

 Att barnet far en ny chans

 Att barnet far uppskattning for att ha gjort ett bra forsok

 Att barnet far mojlighet att prata och reflektera med ndgon
annan sa att man kan komma fram till varfor det inte gick
som planerat

15 Mead 1934/1976
16 2002 s.55
17 Roger Saljo 2000
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Finns det dd ndgon nytta med musikundervisning? Varfor ska vi
overhuvudtaget ha musikundervisning? Det enkla och grundlaggande
svaret pa fragan mdste vara — for att eleven skall fa kunskap i - och ett
forhallande till musik. Den sociala nyttan, kulturella och méanskliga
varden ar svara att mata men den musikaliska kunskapens varde maste
betraktas i ett stdrre och I&ngsiktigare perspektiv. Eva Georgii-Hemming
lyfter fram musikens och musicerandets potential for 6kad sjalvkansla,
formaga till samarbete och att musiken dérigenom utvecklar individens
sociala sidor. Musikundervisningens kapacitet att utveckla elevernas
sociala sidor ligger i den identifiering av sig sjalv i relation till andra som
man gor i musicerandet tillsammans. Enligt henne ar detta ett av de
mest framférda argumenten for att vi ska ha musikundervisning i den
svenska skolan. I ett bra samspelssammanhang lar sig eleven respektera
andra och att ta gemensamt ansvar. Samtidigt kan eleven hitta sina
egna formdgor och fa uppleva dem i funktion i samspel med andra.
Genom samspelet far eleven 6kad forstdelse for olika slags begdvning
och kompetens och far i praktiken uppleva att olika slags kompetens
behdvs.

Musikalitet

Om vi ser begreppet musikalitet ur ett sociokulturellt perspektiv ar
musikalitet relativ, beroende av sammanhang och relationell. Hur vi som
medmanniskor valjer att se pd begreppet musikalitet pdverkar barnets
upplevelse av musik. Det pdverkar dven barnets musikaliska sjalvbild och
darigenom dven majligheterna till musikaliskt lIarande.

Musiklararen ses som sarskilt viktig for barnets syn pa sin musikalitet.
Ofta har lararen ett dvertag dver eleven i undervisningssituationen, det
ar lararens uppfattning och asikter som vager tyngst i preciseringen av
elevens roll i det sociala samspelet. Detta galler aven konstruktionen av
musikalisk identitet som baseras pé dialog och respons med viktiga
personer i ens omgivning. Barnens syn pa sig sjalva som en som kan
spela paverkas av den attityd de moter fran etablerade musiker och
barnens instrumentallarare eller som Cecilia Ferm Thorgersen uttrycker
det: "Hur lararen ser pa eleven far konsekvenser for olika roller och
handlingar i den musikaliska erfarandeprocessen”’®. Det finns alltsd goda
chanser att ett barn utvecklar en positiv och lustfylld relation till musik

18 Ferm, C. 2004 s.82
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och musicerande om viktiga personer i dess narhet anser barnet vara
musikaliskt.

Vi ar idag vana musiklyssnare, musiken omger oss och finns dverallt. En
musikundervisning pa sociokulturella grunder tonar ned fardighetstréning
och satter upplevelsen i centrum, en upplevelse som ar social men
samtidigt individuell. Alla barn har en musikalisk potential och en relation
till musik. Det finns vidare ingen vardering av olika musikgenrer - i
musikundervisning gar all musik att anvénda.

Musikalisk identitet

Barns musikaliska identitet kan sagas ha sin grund i biologiska anlag och
férutsattningar men den formas inom olika sociala sammanhang.
Musikpsykologiforskaren Alexandra Lamont ser skolan som ett mycket
viktigt sammanhang dar barn kan uppmuntras till att utveckla en positiv
musikalisk identitet. En nyckelfaktor ar enligt henne musikaktiviteter som
ar inkluderande istéllet for exkluderande. Hur ser musikens roll ut i detta
identitetsskapande? Musikprofessorn Bengt Olsson skriver: “Music
provides many opportunities for the construction of identity”*°.

I skapandet av identitet kan man se det som att musiken har dubbla
roller, dels som bidragande till utvecklingen av en identitet som utdvare
av musik, dels som bidragande i konstruktionen av social identitet och
tillhérighet®. Musiken ses i detta sammanhang som ett medel fér
individen att uttrycka sig sjalv genom att lyssna och spela. Dessutom kan
manniskan visa tillhdrighet till en viss musikstil med kladval, frisyrer och
andra attribut.

Bade social och personlig identitet formas av detta satt att framtrada
med kroppen?!. P& s& satt utgér musiken och kulturen som finns runt
den ett viktigt redskap foér ungdomars identitetsskapande. David Cleavers
studie frdn 2010 av en ung méanniskas musikaliska livsvérld visar pa hur
musiken kan genomsyra livet bade som utdvare och lyssnare. Med detta
som grund foreslar han att ”... music teachers should no longer simply
teach a subject — but develop sensitivities to the nature of musical
identity and musical life texts” (s.35).

192007 (s.995).
20 Hargreaves, Miell och MacDonald 2002; Scheid 2008
21 Anthony Giddens skriver om detta i Modernitet och sjdlvidentitet (2002).
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Att musiken spelar en stor roll i barn och ungdomars skapande av
identitet rader alltsd ingen tvekan om. Musikalisk identitet kan &ven
formeras av de sociokulturella rollerna som musikant och musiker.
Musikeridentiteten som egentligen handlar om att se sig sjalv som en
som spelar.

Hargreaves, Miell och MacDonald®* viljer att dela upp musikalisk
identitet i féljande tva delar:
1. Identities in music (IIM). Identitet i musiken — handlar om de delar
av musikalisk identitet som ber6r sociokulturella roller. Musiker
(har: en som spelar musikinstrument eller sjunger), kompositor,
underhadllare, improvisatér och musikldrare ar ndgra av de roller
som vi kan forhalla oss till.
2. Music in identities (MII). Musiken i identiteten — berér alla satt som
vi anvander musiken till att utveckla och uttrycka var identitet.
Musikstil, klader, genus, nationell och socioekonomisk status
exempelvis.

Utifrdn denna uppdelning ar det den forstnédmnda varianten som denna
studie vill belysa och oka forstdelsen for - identiteten som en som spelar
eller sjunger.

22 Musical identities.
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Spelprojektet
Nagra grundlédggande forutsattningar i detta projekt:

* Jag ar med och spelar/sjunger med barnen, barnen ska kanna att
vi gor detta tillsammans.

* De lar tillsammans och av varandra.

* De upptrader for andra for att lara sig av detta men aven for att
skapa forebilder. Att se andra elever upptréda kan gora att fler far
lust att lara sig spela och sjunga.

* Jag som pedagog ser till att eleverna regelbundet befinner sig i
den nédrmsta utvecklingszonen®. Detta genom att anpassa
arrangerandet av musiken till att eleven skall klara av att delta i
samspelet och att vi bygger pa darifran.

» Vi anvander "riktiga” begrepp och foér gradvis in olika musiktermer
sasom; ackord, olika tonnamn, namn pa formdelar, pauser och
notvarden.

Uppndendemdl i LPO-94 (som projektet kopplade till)

Projektet framjade en harmonisk utveckling av en musikalisk identitet
dar eleverna fick utveckla olika uttrycksformer genom att préva, utforska
och tillagna sig det musikaliska uttrycket och samspelet pa olika
instrument tillsammans med andra. Projektets arbetsform stimulerade
varje elev att vaxa med sina uppgifter i samarbetet, samt att de genom
samspelet larde sig att de olika instrumenten behdver, och utvecklar,
olika kunskapsformer som i sig utgor delar av en helhet.

Formagan till inlevelse och forstdelse for andra manniskor tranades
genom att barnen under lugna former kunde prova alla instrument och
tillsammans fick uppleva att det som ar svérare fér den ena kan vara
|attare for den andre, och vice versa.

Att trana sig i rockgruppsspel och géra en konsert, som man gemensamt
staller i ordning infor, ar ett larande som ger plats for praktiska, sinnliga
och estetiska aspekter av larandet.

23 Vygotskij 1978, The zone of proximal development , ZPD

19



M3l med projektet

Malet med projektet var att barnen skulle utveckla sin kdnnedom om
spel i rockgrupp samt erhdlla en grundlaggande fortrogenhet med de
vanligast férekommande instrumenten i denna typ av ensemble.

Ytterligare mal var att barnen genom att musicera i ett tryggt
sammanhang skulle 6ka kontakten med sin musikaliska formaga och
darigenom starka sin musikaliska sjalvbild. Detta for att bidra till en
positiv jag kan-kénsla. Allt utifrdn en grundhypotes att en starkt
sjalvkansla underlattar larandet.

Maélkriterier

Malet var uppnatt nar barnen i samspel med de andra i gruppen hade
provspelat alla instrumenten och repeterat forekommande ltar. De
skulle dartill ha medverkat i det planerade upptradandet infér 6vriga
skolklasser och foraldrar.

Genomférande

I klassen, som var en 4-6-klass, fanns 12 barn som klassforestdndaren
delade i tva grupper, alltsd sex barn i varje grupp. Detta innebar att det
kunde finnas bade 11- och 13-dringar i samma grupp.

Vi hade frédn mitten av januari till slutet av mars atta lektioner plus ett
genrep. Lektionerna var en timma och forsta veckan valde vi att ha tvd
lektioner.

Projektet avslutades med en konsertdag. Dagen bdrjade med ett genrep
i bygdegdrden som féljdes av en konsert for skolans yngre barn. P3
kvéllen hade vi konsert for alla i byn som ville komma. Barnen sdlde
aven fika under kvallen. Under konserten spelade varje grupp tre |3tar
var.

Latar som spelades i projektet: Proud Mary, Hound dog, See you later
alligator, Johnny B. Good, Zoombie, Living in America, One of us

Ackord: D, A, A7, Em, G, C.
Instrument: 3 elgitarrer, 2 elbasar, 1 trumset, 1 keyboard samt 1

keyboardférstarkare med fyra kanaler dar jag dven kopplade in en
sangmikrofon. 1 tamburin.
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Lektion 1: Vi satt i halvcirkel och jag visade forst elbasen. Jag forklarade
lite grundldggande om hur man spelar pa en sddan och vad négra toner
heter. Sedan fick de prova en och en. Den som provade forst fick hjalpa
till med att instruera nasta barn. Detta gjorde barnen delaktiga i
lektionen och det gav ytterligare en dimension till det egna larandet nar
barnen fick visa ndgon annan hur man spelar. Alla i gruppen fick prova
elbasen och dven testa att spela tillsammans med mig. Barnen provade
att i samspel vdaxla mellan tva toner.

Efter elbasen gick vi igenom elgitarr med samma metodik. Nar ndgra
provat gitarr kunde de ta basen igen och spela tillsammans med den
som for tillfallet hade gitarren.

Darefter gick jag igenom trummorna. De fick std i halvcirkel runt mig och
trumsetet medan jag beskrev de olika delarna och visade olika
trumkomp. Jag visade vad de skulle prova. Varje barn provade ndgon
variant av ett vanligt komp. Med eller utan fot eller med en fot och en
hand.

Lektion 2: Vi gick igenom spel av keyboard pd samma satt som med de
andra instrumenten. Jag férklarade lite om ackordsspel och visade hur
de skulle trycka ner varannan vit tangent utom i vissa fall dér de maste
ha en svart i mitten. De behdvde lara sig att hitta en ton och utifrédn den
rakna ut vad de andra heter samt lite om dur- och mollackord.

Sedan fick de ta var sitt instrument och vi bérjade med att spela en ton,
exempelvis G. Alla spelade tillsammans och efter en stund bytte barnen
instrument s3 att alla fick prova allt. Sedan borjade vi med att spela
nagon del av Proud Mary och bytte runt pa instrumenten.

P& ett stort bladderblock ritade jag upp takstreck och skrev in ackord
mellan dessa streck. Jag stallde mig sjalv och tavlan med bladderblocket
dar alla barn kunde se. Medan jag sjong pekade jag var i
ackordsanalysen vi var. Efter ndgra lektioner kunde vi prova att spela
utan att jag pekade, eller att jag bara visade pa formdelarna.

I slutet av denna lektion, nar alla hade provat alla instrument i
sammanhang, fick de sdga tva instrument som de helst skulle vilja spela
i bandet. Jag vdgade lova att de skulle kunna f& spela ndgot av dessa
tva. Anledningen till att de inte fick valja tidigare var att jag ville att de

21



skulle ha provat forst. Det kunde goéra att ndgon valde keyboard istéllet
for trummor exempelvis.

Lektion 3-8: Denna period bestod av att trana olika delar av |&tar samt
att fa ihop detta till en helhet. Det hande aven att de bytte instrument
och spelade olika instrument pa olika latar. Nagra barn foredrog att spela
samma instrument under hela projektet.

Veckan efter lektion 8 hade vi ett genrep samma dag som konserterna.

P& konserterna spelade varje grupp tre latar och ndgra av barnen
vaxlade instrument.
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Syfte med studien

Syftet med studien var att med utgdngspunkt i barns erfarenheter dka
forstdelsen for barns musikaliska identitet och dess utveckling.

Syftet kan aven sammanfattas i féljande fragestallningar:
Vad konstituerar barns musikaliska identitet?

Hur forandrades barnens musikaliska identitet i detta spelprojekt?

Metod

Det var angelaget att genomféra studien i samspel och dialog med
barnen. For att fa en bred bas av material att analysera anvandes tre
metoder; ett sjalvvarderingsformular, teckningar ritade av barnen och
intervjuer. Detta gjordes badde fére och efter spelprojektet.
Sjalvvarderingsformularet var en egenkonstruerad enkel variant med 11
pastdenden. Darefter fick barnen gora teckningar utifran temat "Jag och
musik - rita dig sjalv i ett sammanhang dar man spelar musik”.
Intervjuerna grundades pa sjalvvarderingsformular och bilder.

Sa har ser handelseforloppet i studien ut:

Kontakt med skolan=»Sjalvvarderingsformular=>»Rita
bilder=>»Analys=>»Forberedelse av
intervjuer=>»Intervjul=>»Spelprojekt=>»Sjdlvvarderingsformular2=»Rita
bilder2=>»Analys=>»Forbereda intervju2=>»Intervju2=>»Analys

23



Datainsamling, genomforande och bearbetning

==

==

i

Figur 5.1 Procedur datainsamling
och analys

Kontakt togs med
klassforestandaren for den tilltankta
mellanstadieklassen i juni 2009.
Efter sommaren traffade jag alla
larare samt rektor for skolan dar vi
pratade om projektet. Vi enades om
att anvanda bygdegérden som
replokal.

Senare under hosten deltog jag i ett
foraldramote som anordnades av
skolan. Vid detta méte informerades
foraldrarna bade om spelprojektet
och om studien.

Barnen traffade jag under en av
deras ordinarie lektioner i oktober.
Under denna traff informerade jag
kort om att vi skulle spela
tillsammans om ndgra ménader och
att innan dess skulle de fa fylla i ett
formular, rita bilder och bli
intervjuade. Jag forsokte att avsldja
sa lite som mojligt om syftet med
detta men berdttade att det
handlade om deras tidigare
erfarenhet av musicerande och om
ndgon i slakten spelade musik. De
fick aven veta att jag ville veta mer
om deras syn pa sig sjalva i
forhallande till musik.



Databearbetning

Nar allt material var insamlat i form av formular, intervjuer och bilder
valde jag att med detta material som grund skapa berattelser som skulle
visa pa barns olika musikaliska identitet och identitetsutveckling.
Berattelserna skrevs i en novelliknande dagboksform.

I analysen av intervjuerna framtradde hur barnen uttryckte sig om
musikalitet, samspel och synen pd att upptriada. Aven ndgot jag kallar for
makt uppenbarar sig i det de sager. Detta maktperspektiv tar sig uttryck
i att ndgra av barnen lamnar till andra att avgéra musikalitet, for andra
ar samspelet eller musicerandet for sig sjalv viktigt. Efterhand tillkom fler
konstituerande teman, bland annat frdgor om eget tidigare musicerande,
samt musicerande inom familjen. Det blev synen pé& den egna och
familjens musikalitet, det tidigare musicerandet, musicerandet i
familj/slakt, kanslor infor att upptrada och tankar om eventuellt framtida
musicerande som fick utgéra grunden i den berattelse som jag skapade.

Barnens material grupperades pé olika satt for att hitta monster. Detta
monster blev till tre grupper som sedan blev till tre berattelser.
Berattelserna grundas i huvudsak pé ett barns berattelse med stéd frén
de andra i samma grupp. I dessa berattelser infogades barnens egna
formuleringar for att dérigenom bidra till dktheten i spraket.

Den forsta berattelsen skrevs utifrdn de tvd barn som verkligen ville
upptrada. Dessa hade gemensamt ett behov av bekraftelse och att de
ldamnade &ver till viktiga andra att avgora och bekrdfta deras musikaliska
formdga. Nasta berattelse grundar sig pd de tvd barn som var mest
tveksamma innan projektet. De hade inga musikaliska férebilder hemma
och spelade inget musikinstrument men de gillade att lyssna pa musik.
Deras musikaliska identitet var svag infor projektet och bdda hade
genomgatt en fordandring som var forhallandevis stor. Framforallt
marktes en forandring i praktiken d& det ena barnet efter projektet
skaffat sig en gitarr med syfte att lara sig spela och ta gitarrlektioner.

Den tredje berattelsen handlar om de barn som redan spelar

musikinstrument och som har musicerande familj eller slaktingar. Dessa
barn visade pd en medvetenhet om sin férmaga och sina kunskaper.
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Resultat

I denna forkortade version av studien visas valda delar av resultatet.
Kapitlet borjar med Féréndringsteman, dar teman om férandring i
barnens musikaliska identitetssyn visas i bildpar. Den sista delen av
resultatet ar Berdttelserna. 1 berattelserna skapas tre fiktiva personers
narrativ baserat pd det barnen beréttar i ord och bild. Svar pa studiens
fragestaliningar om barns musikaliska identitet och dess utveckling finns
invavda i de tre berattelserna. Dessa berattelser kan ses som en
sammanfattning av resultaten och kan lasas fristdende.

Forandringsteman

Av alla deltagares bildpar har jag valt ut fem bildpar dar bild ett ligger till
vanster och bild tva till hbger. Dessa teman &r karaktaristiska och andra
barn kan ha haft liknande teman men jag har valt ut ndgra typiska. Varje
bildpar f6ljs av mina kommentarer sammanvavt med citat fran
tecknaren. I férekommande fall finns dven klassforestandarens
kommentar om barnen infogade.

De fem temana &r; Fran drém till verklighet, Ensamvargen blir

rockstjarna, Stjarnan hittar sig sjalv, Verkligheten évertréffar bilden, och
slutligen Fradn virtuellt till verkligt.
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Frén drém till verklighet

—

(~
\s

Den forsta bilden visar barnet omringat av manniskor, det ar en
gatumusikant med publiken i en cirkel runt omkring sig. Intressant ar att
detta beskrivs som en drom; barnet drommer att han ar med om detta.
Saxofonen ar farglagd och det ligger en hatt pd marken som innehaller
pengar. Barn nummer 7 drdmmer om att f& upptrada men oroar sig for
beddmningen fran andra och placerar sig i en drém. Vid intervjutillfallet
bérjar han reflektera dver problemet med att spela sjalv och uttrycker att
det kan bli jobbigt om man spelar fel ”... da &r det ju ingen annan som
kan ta ratt pa en”.

Att han ritar sig i en drom antyder att upptradandet upplevs som viktigt
och kanske har han satt detta med artisteri pd en "piedestal”. B7 &r
osdker pd om han hér hemma pé en scen, men hoppas det. Barnet
sager i intervjun att han gillar att upptrada och att vara i centrum fér
manniskors uppmarksamhet, men att han inte har provat det, daremot
har han sett andra f& vara med om det.

Denna osakerhet har han hittat ett verktyg foér att hantera i bild 2. I bild
2 spelar han tillsammans med andra, vilket han har provat i
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musikprojektet. En vag till att f& upptrada och klara av det ar tydligen att
spela tillsammans med andra. Titta noga pd denna bild och notera den
rektangel som finns langst upp i bild; det ar en IDOL-jury. Tanken pa
beddmning finns dar i bilden, och lagg sarskilt marke till att juryn ar i
tecknarens vertikala linje. Det ar framfor allt tecknaren som verkar blir
beddmd och i intervjun sager eleven om juryn att han “hoppas den
(juryn) tycker det ar bra”.

I férsta intervjun sager han att han inte vet om han ar musikalisk och
véljer att betona att hans pappa verkligen inte &r det. Pa ndgot satt visar
det att han tror eller hoppas att han sjalv ar det. I den andra intervjun ar
han fortfarande osdker, han har emellertid &ndrat i formular 2 frén forsta
omgangens stdmmer inte alls till stimmer daligt. En liten féréndring som
har sin forklaring i att detta barn behover fa bekraftelse fran andra. "Om
ingen sager att jag ar musikalisk da vet jag ju inte om jag ar det” . Vid
intervjutillfallet ber jag detta barn att fértydliga vad han menar med
detta; ”... om jag gor ndgonting pa en scen, sjunger eller spelar pjas,
och de sager "vad musikalisk du ar”, da vet jag ju det... om de har sett
det”.

Han upplever att han lart sig spela i projektet och betonar att han inte
kunde spela trummor och bas innan. Nagot han anser sig kunna nu, men
trots detta tvekar han alltsd pa sin musikalitet. Han drivs av en langtan
att underhdlla och musicerande &r ett satt att fa géra detta. Han sager i
andra intervjun att han tycker om att underhélla och att det bara var
roligt att fa se filmen fran konserten. "Kul se sig sjalv géra saker... jag
markte nar jag gjorde fel... det var bara roligt”.

Klassforestdndaren sager att detta barn vill vara i centrum men att han
kanske inte riktigt tror pa sig sjélv. Han gillar att framtrada men har
svart med att std for det sen.

Barnets behov av bekréftelse fran andra genom att upptrada och fa
positiva kommentarer ar i linje med Alexandra Lamonts teori om att barn
som inte har sarskilt mycket musicerande i familjen kan ha storre behov
av stod och bekraftelse hemifran. Det vill sdiga om foraldrar och andra
uppmuntrar barnet att upptréda fér dem kan det bli i detta som de far
sin bekraftelse. Darfér blir upptradandet sarskilt viktigt for dessa barn.
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Ensamvargen blir rockstjarna

Detta tema handlar om att symboliskt gora en resa fran att vara en
ensam sdngerska till att vara en stjarna som &ar centralgestalt i ett band.
Fran en bild av ett musikaliskt sammanhang dar mycket av det som
forknippas med ett musikaliskt sammanhang saknas till ett sammanhang
dar det mesta finns med. P3 den andra bilden finns medmusikanter, en
scen, strdlkastare, instrument och en manghévdad publik. Det ar
fargglatt och bdde méanniskor och musikinstrument ar val detaljerade .
Eleven har pd bild 2 sitt eget "tjejband”, vilket hon uttalar i intervjun,
och hon har placerat sig sjalv i centrum. Att alla ar lika stora och lika
detaljerade visar troligen pd att, for henne, ar alla i ett band lika viktiga.
Bandnamnet “Rock Stars” ar valdigt talande, de ar stjarnor som vill
synas.

Hon berattar i intervju 2 att det var denna typ av bild hon tankte sig

redan vid forsta teckningstillfallet, men att hon inte ansdg sig kunna
spela nog bra. Vidare sager hon om bild 2:
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... har hade jag ett battre sjalvfértroende, jag hade ju spelat for
folk s jag tyckte jag var bra. D3 gjorde jag sdhar... alltsad att
folk lyssnade... och hejade.

... alltsd jag trodde nu att jag skulle klara det eftersom jag
klarat det en gang... det trodde jag inte har (pekar pa bild 1).

Det har visar pd att detta barn blommat ut i projektet genom att fa ta
plats och genom att fa upptréda. P& ndgot satt blir upptrédandet och
publikens uppskattning ett kvitto pa den egna formdgan. Det &r genom
viktiga andra som hennes musikalitet blir bekraftad. Detta ar ett barn
som enligt klassforestdndaren &lskar att sta i centrum men att det inom
klassen ar konkurrens om denna plats. Eleven tanker sig att hon i
framtiden har instrument hemma och att hon bade spelar och sjunger.
Hon &r lite osaker pa huruvida hon vill spela i ett band, hon &r lite orolig
dver de potentiella samarbetsproblem som kan finnas i ett sadant
sammanhang.
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Stjarnan hittar sig sjalv

Bilder dar barnen ritat sig sjalv i en behaglig utomhusmiljé dyker upp i
bild 2. Temat for detta bildpar blir att hitta sig sjalv, vilket ar ett tema
som handlar om att erbjudas och uppmarksamma alternativa positioner.

Den forsta bilden visar pa ett barn med en stark musikalisk identitet som
far identiteten bekréftad i rockstjdrnedrommen. Det finns inga
medmusikanter och barnet har ritat sig mitt i bild, i stralkastarljuset och
med en dyrkande publik, B12 far i intervjun berdtta mer;

I: Vi kollar din gamla bild som har spotlights och en stor scen.
Ar det har en drém? Vill du géra det hér pé riktigt? Skulle du
vilja vara den dar stjarnan pa bilden?

B12: Nej

I: Vilken blir du gladare av att titta pa?

B12: Den har (pekar pa bilden med @ngen)

I: Killen pd éngen?

B12: Ja.
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Samtalet fortsatter och barnet far frdgan om vad han ténker pa nér han
ser bilden med dngen; “Jag vet inte... det ar bara att den ser gladare ut”.
Eftersom barnet ar ensamt pa bilden, forutom négot djur, far han en
frdga om han tycker om att spela for sig sjalv; "Ja, det gér battre nér jag
inte spelar for ndgon”. Han lagger till att det trots allt &r roligt att spela
med andra.
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Verkligheten évertréffar bilden

Nagra av barnen visar ingen storre forandring i musikalisk identitet i
bilderna. Déaremot i andra metoder visar de pa féréndring och
sjalvmedvetenhet.
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Barn 10 hade samma podng bada gangerna i formuléret och tecknar i
stort sett samma scenario; hon sjunger for sig sjalv. Formularet gav 27
poang bdda gdngerna vilket kan sagas vara relativt hdga podng. Hon
grundar sin sjalvskattning pa att hon spelar instrument, ndgot som hon
sager att hon kommer att sluta med. Hon foredrar att lyssna pd musik
och samtidigt sjunga till. Méjligen ar detta den férandring som visar sig.
Hon har insett att det ar vad hon vill med musik. Hon sager i intervjun
att hon inte ser sig som en som spelar, “... inte om jag ska gora sant pa
fritiden”. Hon tror inte att hon har ndgot musikinstrument nar hon blir
vuxen eller spelar pd gymnasiet.

Bilderna visar trots allt att sdng ar viktigt for henne och hon séger i

intervjuerna att det ar nervost att upptrada. Det skulle kunna vara detta
som gor henne osaker och darfor foredrar att lyssna och sjunga med.
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Klassforestdndaren kommenterar detta ... jag tror inte att framtrada ar
lockande... det tar s& mycket energi fér henne... allt som kan bli fel”.
Barnet sager aven sjalv apropd att eventuellt upptrada eller prata pa
scen i framtiden ” Alltsd, det vill jag helst inte gora”.

Barn 5 och barn 8 visar pd mycket sma forandringar i sina bilder. Den
forstnéamnda har ritat en mycket liten figur med en gitarr och pa sin
andra bild ritat likadant men lagt till en kaffekopp pa forstarkaren.(Av
forskningsetiska skal valjer jag att inte visa dessa bilder). Bilden visar pa
en spirande musikalisk identitet, han har upplevt att den kan utvecklas.
Infor projektet upplevde han att det inte skulle ga bra fér honom, “3h fy
f-n... det kommer inte ga sa bra for mig” var hans spontana kommentar
nar klassen fick veta att de skulle spela musik. I hans familj spelar ingen
musik. Formularet 6kade han fran 12 till 15 poédng men det mest
intressanta ar att han andrade pastdendet “Jag ar musikalisk” frén
stammer daligt till stimmer precis. Ndgot som han dven sager i
intervjun. Daremot tror han inte att han kommer spela ndgot mer,
varken for sig sjalv eller pa en scen, fastdan han uttryckligen sager att det
var roligt. Han foredrar att lyssna pd musik.

Om honom sager klassforestdndaren "Det har var ju ett otroligt lyft for
honom” och hon tillager att pojken sjalv troligen inte har trott att han
skulle klara av detta musikprojekt. Hon anser att han ar en av de i
klassen som lyfts mest av detta projekt, och betonar vikten av att
svarighetsnivan i projektet anpassats sa att alla kan klara av att delta.
Klassforestdndaren lyser upp nar hon ser sjalvvarderingen Jag &r
musikalisk; "Det ar dit som man vill; att de ska kdnna det”.

Barn 8 var dven han tveksam infor projektet, han visade |3ga siffror pa
sjdlvvérderingen, atta poang, och patalade i forsta intervjun att musik
inte var ndgot fér honom. Ingen i familjen spelade ndgot instrument
heller, det var mer motorsport som varderades i familjen. Det enda
musicerandet var att sjunga i duschen och nar ndgon fyller dr. Daremot
lyssnade han fullt pd musik som han sjalv sa. Flera génger i forsta
intervjun betonar han “jag vill inte spela musik” och havdar att han inte
bryr sig om han kan spela eller inte. Detta kan tolkas som ett foérsvar,
det man inte forstdr sig pd kan man skjuta ifran sig.

Efter musikprojektet kopte han ett musikinstrument med malsattningen

att ta lektioner. Min bedémning efter projektet var att han hade en stor
férandring av musikalisk identitet, trots att sjalvvarderingen och bilden
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inte visade pa ndgon namnbar skillnad. Han kommer att béra med sig
den positiva upplevelsen av att ha spelat musik, som han inte trodde var
ndgot for honom — att delta i projektet har gett honom en alternativ
position i den musikaliska identiteten. I den andra intervjun sager han
att det inte blev som han tankt sig. Han fér en frdga om hur projektet
varit "Roligt, fast jag trodde inte det fran borjan. Jag har aldrig gillat
musik...”. Efter en stund lagger han till ... jag visste inte hur roligt det
var att spela instrument... jag har kdpt en gitarr nu!”. Detta ger honom
en kansla av att vara en sddan som spelar, men bara for att det ar roligt
som han betonar. I detta fall &r alltsd forandringen i praktiken, detta ar
en handlingskraftig person som skaffat ett instrument for att utforska
detta nya intresse vidare.

Klassforestdndaren sdger att detta barn hyllade machoideal och att
musik och dans nog inte hor dit. Hon trodde dven att han var spand
infor projektet for att musicerande inte var ndgot han var van vid i
familjen och att projektet gett honom “en tankestallare och en kick”.
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Fran virtuellt till verkligt

Denna studie genomfdrdes under Guitar Hero's storhetstid och manga
barn anvande detta spel i stor utstrackning, vilket daven marks i denna
studie genom bilder och intervjuer. Ett tema som kommer igen i nagra
bilder &r att barnen ritar virtuellt spelande i ndgon form, de ritar att de
spelar Guitar Hero eller Guitar Hero World Tour. Detta ar ett tema som
bara finns med i den forsta omgangen av teckningar vilket kan innebéra
att de har ritat sig sjalva i det musikaliska sammanhang de bast kanner
till. Dessa barn har en relativt stark identitet i musicerande som till stor
del grundas i musikspel.

De barn som ritade Guitar Hero férsta omgdangen har sedan andrat till
att rita en liknande bild men med traditionella instrument. S& ar det i
exemplet ovan med barn 4, tecknaren har pa forsta bilden ritat sig sjalv
spelandes de virtuella trummorna i World Tour medan en kompis spelar
virtuell gitarr. Bild nummer tvé bygger pd samma idé, tecknaren spelar
trummor och en kompis spelar gitarr plus att ndgon sjunger.

Detta barn spelade pa de roda trummorna under projektet vilket kan visa
att detta barn ritar det den kanner till. Han vill spela trummor och

37



tecknar sig sjalv i de sammanhang han har gjort det. Barnet tycker att
samspelet ar viktigt, vilket leder till att han ritar ett sammanhang dar
flera deltar. I den fdrsta intervjun sager han att kompisarna ar viktigare
an spelet, det ar viktigt att alla har roligt. Daremot spelar det ingen
storre roll vem man spelar med, det séger han bade i férsta intervjun om
Guitar Hero och sedan i den andra intervjun om att spela riktiga
instrument pa konsert. Alla figurer ar utan detaljer i ansiktena vilket kan
tyda pad att det inte ar viktigt vem det ar.

Trummorna fascinerar och ett av barnets aldre syskon spelar trummor.
Nar barn 4 ténker pa framtiden sager han att han kommer att spela
instrument och da i forsta hand de han spelat i projektet — gitarr och
trummor. Han sager aven efter projektet att en av hans starka sidor ar
att spela musikinstrument. Klassforestandaren understryker att detta
barn kommer frédn en musikalisk slékt och hon tycker att han lyste upp
nar han fick spela trummor.

Barn 11 har ritat en variation pa det virtuella temat. Forst spelar han
Guitar Hero ensam i sitt rum for att till bild tvad ha bytt spelet mot en
riktig gitarr och aven tillfért en keyboard och ett notstall till miljon. Detta
barn sdger sjdlv att han ar musikalisk och gav sig sjélv hogsta poéng pé
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formularet, 32 i forsta och 33 i andra omgangen. Han sdger dven att
hela hans familj ar musikalisk d& bada syskonen spelar instrument och
mamman spelar gitarr. Nagot som detta barn dven anser att pappan gor
”... s har ndn gang, inte sd att han verkligen vill spela hela tiden men
han tycker da att det ar roligt att spela”. Han lagger sen till att han hort
pappan spela endast ndgra fa ganger. Jag uppfattar det som att han
lagger orden i sin pappas mun, nar han sager att pappan tycker att det
ar roligt. Detta barn vill verkligen se sig sjalv och familjen som aktivt
musicerande och musikaliska. Har skulle jag vilja traffa fordldrarna och
hora deras version. Klassforestdndaren anar att detta barn gett sig sjalv
en hog vardering och tror inte att projektet gjort ndgon storre skillnad
for detta barn d& denne redan hade en relativt god musikalisk
sjalvkansla.

Berattelserna

Berattelserna ar en sammanfattning av resultaten och fér samman det
barnen berattar i ord och bild.

Namnen ar fiktiva, foérst moter lasaren Joan, darefter Sandy och till sist
Cherie. De delar med sig av sina upplevelser av projektet och sin
musikaliska identitet i dagboksform. Bilderna fungerar som illustration till
berattelserna.
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“Snart sommar, jag gor sa att blommorna blommar”

Skyndade mig hem efter skolan idag for att hinna fika bullar innan de
andra kommer. Mamma undrade sa klart varfor jag hade sa brattom
hem sd jag fick forklara det som var sd sjalvklart, ja att vi ska testa det
nya Guitar Hero Rock Band som vi har kopt! Jag tror att det blir Jackie,
Lita och Kim som kommer, kanske ndgon till ocksa, det blir alltid ndgon
mer som hanger pd men det &r bara kul. Mamma frédgade lite om hur det
gick pa gitarrlektionen idag och det gick val bra, jag hade trénat lite mer
an Lita men Lita ar verkligen pa gang och har bérjat trdna mer nu. Vi ska
nog spela tillsammans pa avslutningen.

"Novemberrain, I need sometime on my own”

P& skolan hade vi besok av ndgon som var typ musiklarare som frdgade
om jag var musikalisk, jag visste knappt vad det var men tankte att jag
nog ar det lite grann i alla fall. Jag spelar ju gitarr i skolan med en
gitarrfroken, snart ar det uppspelning pa skolan for de som spelar och
jag skulle vilja vara med. Alltsd det ar ju manga i min familj som kan
spela instrument, ja egentligen spelar nog alla i familjen ett instrument
lite grann. Sen spelar ju morfar, ndgon faster och moster och sakert fler
i slakten an vad jag kommer pa nu. S3 man kan nog sdga att vi ar lite
musikaliska, jag ar ju inget proffs men jag kan spela en del. Problemet
nu ar att jag inte provat att spela med andra eller att upptrada, men det
blir kul att prova.

Jag har ju kort ganska mycket Guitar Hero och Singstar men det ar ju
inte som att spela pa riktigt. Trummor &r ganska likt “fér man slar ju pa
dom” och helst i takt men plastgitarren i GH har ju inga strangar eller
ackord. I Singstar l&r man sig l&tarna och man maste ocksd “ldra sig NAR
man ska sjunga” annars férlorar man, sarskilt mot mamma som ager alla
pa Singstar.
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“Januari bérjar dret”

Jag langtar till i morgon nar vi ska bdrja spela med klassen, froken har
delat oss i grupper som jag hoppas ska bli bra. Helst inget tjafs men vi
far val se "det ar inte s8 manga som vill vara i samma grupp...det ar
méanga som vill spela trummor”. Fast det ar ju bara jag och nagon till
som provat trummor forut. Det &r ju sa att vi har gitarr, keyboard och
bas hemma men pappa hade lanat trummor en gang och da spelade jag
och syrran. Nu har vi lamnat tillbaka trummorna men jag har testat i alla
fall, sen har jag testat nar vi varit i kyrkan och dar finns alla mdjliga
instrument.

Att std pa en scen infor publik som en riktig rockstjarna skulle vara kul,
men lite pirrigt och nervost. Det kanske &r roligt att spela med ndgon
mer “men jag vet inte s& mycket om hur det &r nar de andra spelar
med”. "D3 hor man kanske inte...om man spelar fel eller sa...fér man hor
inte bara sig sjalv”. "Men jag tror att det blir kul” med konsert nar folk
lyssnar och kollar.
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Det ar val annars som nar man spelar Guitar Hero, det ar viktigt "att alla
har roligt” som mamma brukar sdga. Men jag tycker det ocksa faktiskt
sa det ar inte bara for att mamma tycker det ©

“April, en var &r har igen”

Om ndgon undrar hur rockprojektet har varit sd kan jag bara saga att
"jag tycker att det har varit roligt!”. Det blev som jag vantat mig men lite
annorlunda, battre, "jag vet inte det kdnns bara s&”. Det funkade ganska
bra med gruppen och det gick lika bra for alla men det vart ju ett litet
brék. Sandy ville att jag skulle spela gitarr pa en I3t som Cherie spelade
pd "... sa dad borja de tva brdka...eller ndgot sant”. Det var lite jobbigt
och just da 6nskade jag att jag varit i en annan grupp, jag har forsokt
forr att fa de tva till att inte tjafsa men nu handlade det om mig och det
var annu jobbigare.

Att spela instrumenten var val det minsta problemet da och trummor var
roligast och svdrast, sarskilt nar man ska spela s& dar med foten.
"Keyboard visste jag inte vilka noter man skulle trycka pd” sa den var
minst rolig, “det ar inte sd att det ar trakigt det ar bara det att dom
andra ar roligare”.
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Lite kluven foér framtiden, vet inte om jag vill spela i band och upptrada,
jag spelar nog gitarr da och kanske trummor “men inte konserter utan
mer for mig sjalv”. "Det gar battre nar jag inte spelar for ndgon” .

Det kan ju vara kul att upptrdda ndgon gdng men helst med andra d3,
det blir battre och roligare. Det blir “pinsamt om man gor fel” pd en
konsert och &r ensam men om man spelar med ett band s& marks det
inte. "Jag gjorde fel pd ett ackord...ingen markte ndgot” !

"Vad jag ar bra p3”

Jag vet som inte vad andra tycker men en gang pa skolan skrev ndgon
pa en lapp att jag var bra pa att spela sa kanske &r det ndgon mer som
tycker det. Froken sager att jag ar bra pa att spela och “sen vet jag
inte...matte tycker hon...hon sager du kan mer én du tror”. Sen ar jag
bra pd vissa sporter, laga mat, och jag ar nog ganska musikalisk i alla
fall.

43



Sdﬂa/}/

“P4& morgonen”

Jag sprang nedfor trappan och in i koket for att saga hejda till morsan,
eller egentligen for att hamta innebandyklubban som l&g pa golvet. Som
vanligt frdgade mamma om jag hade ndgot sarskilt pa skolan, om jag
skulle ha med ndgonting. Nej inget sarskilt, eller vi ska spela musik men
det ar inget vi ska ha med oss for det, sa jag. Vada spela musik fragade
mamma, du har val inte spelat forr? N3, sa jag men nu ska vi det, inte
for att jag vill, "jag vill inte spela musik” "det kommer inte ga sa bra for
mig”, och det sa jag till lararen ocksa! Jag vill spela hockey istéllet! —
Men du har ju aldrig provat, du kanske gillar det sadar pa skoj, sa
mamma. Ja i sa fall vill jag bara testa trummor for det verkar I3ta frant
eller da gitarr men det verkar sa krangligt med alla strédngar, och ont gor
det!
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P& vdg”

Medan jag gick till skolan skoét jag sndoklumpar med bandyklubban och
tankte pa det har med musik. Ingen i slékten spelar vad jag vet, alltsd vi
ar inte sa8 musikaliska har jag hort de vuxna séga, pappa kan inte ens
sjunga i duschen! Det brukar jag men nar sjunger man annars? "Nar
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man fyller ar ... nationalsangen ...i kyrkan, inte for att jag gar i kyrkan .
Jag har ju spelat lite Guitar Hero och det ar ju typ musik “men man lar
Sig ju inte att spela gitarr, det ar ju inget musikinstrument”. Jag lyssnar
jamt pd musik, countryldtar, rock och musik som &r mer lugn men jag
vet ju inte om jag kan spela musik 6verhuvudtaget, sd det har med att
std pa en scen och spela for publik kdnns inte sa bra, faktiskt. Varfor
spela nar man kan lyssna?

P& skolan”

Vi spelade bandy pa rasten och jag gjorde 3 mal sd mitt lag vann, sen
skulle vi skynda oss till bygdegdrden dér musiklararen vantade. Dar
fanns coola réda trummor sé pulsen dkade lite, eller var det efter att ha
sprungit genom halva byn for att komma till denna lektion?

Vi fick prova flera instrument, trummor, bas och gitarr och nasta gang
skulle vi kéra keyboard. Trummor var ju lite frant men jobbigt att forsdka
sld pd ratt trumma nar alla sitter runt omkring och kollar in. P& basen
kunde man dra hart 6ver alla strangar och da lat det som en
jordbavning! Men jag vill inte Idra mig dom har instrumenten, jag ska ju
bli hockeyproffs :=0

“Infér konserten”

Nervos! Nervos! Nervds! Jag vet inte vad de andra i klassen eller folk
frdn byn som kommer och lyssnar ska tycka, och det skulle ju I3ta battre
om man kunde det dar med foten pa trummorna! Mamma var hér pa
skolan och lyssnade nar jag tréanade dar uppe och hon tyckte att det lat
bra i alla fall. Musiklararen sa till froken att vi fick trana dar uppe nar vi
hade tid 6ver, alla fick det men det &r mest jag som har gjort det. Jag
forsokte verkligen att fa till trumspelet, sen ar det ratt skont sitta dar
uppe i flaktrummet sjalv och dunka I6s p& trummornal!

"Efter konserten”

Det var ju lite nervost att se de andra spela och veta att man sjalv ska
std dar snart, "jag ar ju inte sa van att spela for publik”. Nu efterat
kdnns det mycket battre och det var faktiskt roligt spela fér folk men jag
vet inte om jag vill géra om det. Jag kanske skaffar en gitarr och spelar
for mig sjdlv hemma lite pa kul. “Trummorna var latt i bdrjan” men svart
att fa till riktigt proffsigt med foten och allt, elgitarr var jattesvart men
anda roligast. Det ar kanske lattast med en gitarr hemma bara for att
spela pa skoj for sig sjalv.
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Det har med musik och att upptrada &r kul att ha provat pa, "det ar
roligt att testa ndgot nytt i livet”! Egentligen gick det bra for alla men jag
tycker att Joan var bast i klassen, hon agde alla pa trummorna och
kunde spela det dar med foten. Sen var hon ju sdklart bra pa andra
instrument ocksd men trummorna imponerade mest pa mig.

“Ndgon ménad senare”

Idag kollade vi pa filmen frdn konserten, det var kul men pinsamt att se
sig sjalv spela. Jag brukar vilja vara i centrum, som froken sager, men
anda kanns det jattejobbigt att std pa scen nar alla tittar, "jag hatar att
sjunga ocksa” och prata, ja det ar samma dar.

"Jag visste inte hur roligt det var att spela instrument. Jag har kdpt en
gitarr nu... jag ska spela till hosten med gitarrlédraren” och man méste ju
inte upptrada bara for det. Jag kopte den av en granne, en tant som
skulle salja billigt s3 jag ténkte att det kunde vara en kul grej, som
hobby. Alltsd jag har ju inte spelat férr och ar kanske inte en san som
spelar hela tiden men jag ska prova hemma i alla fall férst. Och det har
med att vara musikalisk..."jag trodde att det var att man spelade hela
tiden och sjunger” och jag gor ju inget av det men nu forstar jag mer.
S3, ar jag musikalisk? "Jaa, mer an forr i alla fall”.

Forresten sa kom jag pa en sak! Det |ater ju verkligen inte bra nar pappa
sjunger men han spelar faktiskt lite munspel har jag markt, "bara for
skojs skull ... han gick ndgon kurs” och &ldsta syrran spelar lite gitarr. Vi
kanske ar lite musikaliska i alla fall i var familj!
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Alltsd, jag spelar faktiskt trummor pa bilden i fall ni undrar!
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Clherie

"Onsdag morgon”

Ikvall ska jag spela pa en rockkonsert, det blir sékert fulla bygdegarden,
mamma och de andra kommer sdklart. Kanske kommer pappa ocksa.
Hursombhelst blir det bade spannande och roligt, jag har verkligen
langtat. Jag har ju provat upptrada forr pa avslutningar och Lucia men
da har jag bara sjungit. Det har blir ju ndgonting helt annat, det kanns
mer pa riktigt pd ndgot satt nu nar jag ska spela bade elgitarr och
trummor med ett band.

Nar jag horde talas om att vi skulle spela sa har rockgrupp med klassen
tankte jag "Yeah! Yes Yes Yes!” och borjade genast ténka pa vilket
instrument jag skulle spela. Jag tycker ju om elgitarr och ténkte att det
skulle passa bast for mig, eller trummor men det var inte mitt
favoritinstrument. Jag hade ju provat trummor pa Guitar Hero som var
kul men jattesvart och tankte att det ar ungefér samma som riktiga. Bas
hade jag aldrig spelat forr men elgitarr har jag provat hos min kusin.
Hon &r 22 &r och jattebra pd att spela, hon spelar i ett band och har typ
varit med pa en skiva. Hon har nyss tagit kérkort s3 hon ska fa skjutsa
mig till stan - om hon skaffar en snygg bil. Fast egentligen borde jag
spela bas, jag tankte faktiskt pa det ocksd nar vi skulle borja spela
eftersom en kille som jobbar i en musikaffar sa at mig att det &r sa
madnga andra som spelar gitarr. Alltsa tyckte han att jag skulle kunna
spela bas.

I alla fall blev det mest att spela elgitarr och trummor nar vi tranade, det
ar de roligaste och coolaste instrumenten. Syns mest och hdrs mest ©
Riktiga trummor var egentligen lattare an i Guitar Hero, “ndr man fattade
rytmen sd fattade man trummorna”.

"Jag har latt for att lara mig, det tycker mamma ocksd”. Jag vet inte om
jag ar sarskilt musikalisk, om ingen sdger att jag ar det sa vet jag ju inte.
Mamma séger i och for sig ocksa att jag ar s@ musikalisk, ja da ar jag val
kanske det. Men anda - jag har ju inte vetat om jag kan upptrada och
vara en artist — man vet ju inte vad andra, férutom mamma, ska tycka.
Det sdkraste skulle nog vara att spela for sig sjalv i sitt rum utan publik,
jag vet ju inte hur det ska ga. Det kanns sorgligt men sakrast.
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Ju mer jag tanker pa det nu desto mer kénner jag mig jattepirrig for
konserten och undrar hur det ska g&, tdnk om jag spelar fel, det skulle
vara sa pinsamt! Men det kanske ar lattare hitta igen om man tappar
bort sig nar man har de andra som st6d?

Jag vill ju egentligen vara i centrum och att alla ska kolla nar jag spelar
men det kdnns konstigt ocksa att alla ska std och titta. Jag tror jag
dromde en natt att en massa manniskor stod i en ring runt mig nar jag
spelade typ saxofon, jag vet inte vad de tyckte om mitt spelande. I alla
fall fick jag lite pengar ©
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"Nésta onsdag”
Har det redan gatt en vecka sen jag skrev sist? Jag har varit helt

upptagen med att skriva autografer och gora intervjuer.... Naa skojar
bara men jattemdnga kom fram efterdt och sa "Va bra du va” och "Ni
borde vara beromda”. Det har med att upptrada kanns ju, om det blir
lyckat, fantastiskt — “det kanns magiskt pa nadgot satt” maste jag sdga.
Jag vill verkligen upptrada fler ganger, att jag kan spela och ar
musikalisk — “ja det kan man ju se”"©
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Alltsd konserten gick bra for mig tycker jag och “det var en av de
roligaste sakerna i mitt liv, hittills”! Pappa, mamma, hennes man och
nagra till var dar pa konserten och de sa att de var sa stolta 6ver mig.
Det kdnns som att jag spelade allting ratt och det ar som att jag fattar
instrumenten mer nu. Vi fick se en film fradn konserten dér man kunde se
mig, ja det sdg ju lite roligt ut. Jag spelar s& konstigt pd trummorna men
anda "wow var det dar jag... jag klarade det faktiskt”, jag ar glad att jag
spelade trummor.

Det var ju tjafs i vdran grupp nar Sandy inte tyckte att jag skulle spela
trummor pé en |3t eftersom jag inte spelade med foten. Jag stod pa mig
och sa att jag ska spela de har instrumenten som jag fatt, vi har ju valt
och lararen har delat upp! Férresten tror jag inte att Sandy spelade med
foten heller, det var nastan bara Joan som gjorde det i gruppen och da
tyckte val Sandy att Joan skulle spela pé alla Iatar. I alla fall blev jag
ledsen dd, varfor kan vi inte bara vara snalla med varandra hela tiden?
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Jag skulle vilja fortsatta med musik pd ndgot satt men jag vet inte om
det alltid kommer att vara sd. Jag vill i alla fall ha elgitarr, keyboard och
helst flera andra instrument hemma och det skulle vara kul att vara med
i ett band. Men det verkar svart, ténk om det blir tjafs och diskussioner i
bandet sa att vi "helt enkelt splittras”? Eller “tdnk om man inte blir
antagen”, jag kanske inte ens vill ansdka om de andra i bandet sitter
som en Idoljury och inte tycker att man duger? En sak ar saker och det
ar att det ar roligare att upptrada an att 6va. Jag vill underhalla och
upptréda — sta pa scenen!
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Diskussion

Genom de teman som har utkristalliserats i bilder, i barnens
sjalvvardering och i intervjuer har nagra faktorer som konstituerar barns
musikaliska identitet visat sig. I bilder och ord, i métet med dessa barn
har tre huvudkategorier, tre berattelser, avseende musikalisk identitet
framkommit;

* Cherie. I studien visar sig en kategori av barn som alskar att
upptrada och vill vara i centrum. Deras musikaliska identitet kan
variera men drivkraften att fa upptrada ar stark. Detta ar barn som
uttalar i ord och bild hur betydelsefullt det ar med bekraftelse fran
viktiga personer i barnets omgivning. “Om ingen har sagt att jag ar
musikalisk sd vet jag inte!”. Barn med denna syn p& musikalitet
grundar sin musikaliska identitet pa den bekraftelse de far av
viktiga personer i omgivningen nar de upptrader. FOr barnen i
denna grupp hade deltagandet i projektet en sarskild betydelse;
genom att lyckas med de upptradanden som ingick i projektet och
genom den bekraftelse de fick av viktiga personer kunde de se sig
sjalva som musikaliska.

* Sandy. Det finns dven barn som har en svagare musikalisk
identitet. De har ingen hemma som spelar och musikutovande har
en 13g status i hemmiljon. De kan tycka om att lyssna pd musik
men vara osdkra pd om de skulle kunna spela. Musicera ar ndgot
dessa barn och deras familj eventuellt kan géra, som ett av barnen
sa, "pa skoj”. Inom denna kategori barn finns en dold potential
som visar sig i studien; skillnaden i hur de ser pa sin musikaliska
potential fére och efter utvecklingsprojektet ar storst bland dessa
barn.

* Joan. Vidare finns det barn i studien som har en relativt stark
musikalisk identitet men som inte ger sig sjalva hogsta poang i
sjalvvarderingen. Det ar ofta barn som redan spelar och vanligtvis
ar musiken en naturlig del i deras liv d& de har slaktingar eller
nagon i familjen som spelar. De har en mer utvecklad reflektion
gallande sin musikaliska férmaga, jamfort med de andra barnen,
eftersom de redan tidigare spelat en hel del musik. De vet genom
sina erfarenheter att det finns mycket mer att |ara och ger sig
sjalva lagre betyg an vad personer i omgivningen gor. For denna
grupp av barn har projektet haft betydelse for deras
sjalvkannedom och de har sett alternativa positioner - alla som
spelar musik behdver inte bli professionella musiker.
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Genom berattelserna vill jag visa vilken typ av skillnader det kan handla
om. I en skolsituation behdver barnen olika typ av stdd for att komma
framdt och synliggora sin larandeprocess — vilket kommer att behandlas
mer utforligt under rubriken Pedagogiska implikationer. Innan det
diskuteras den musikaliska identiteten under rubriken Musikalisk identitet
och dess utveckling.

Musikalisk identitet och dess utveckling

Kan det vara sd att en starkt musikalisk identitet “spiller 6ver” pa en
persons generella sjalvbild och sjdlvkansla? Barnens klassforestdndare
betonar denna aspekt av projektet nar hon i utvarderingen®* lyfter fram
betydelsen for barnen att klara av ndgonting tillsammans. Vidare betonar
hon hur viktigt det ar for barnen att fa kdnna att de klarar sadant som
de inte trodde sig om. FOr henne var det av stor betydelse att alla
barnen kande att de klarade av att delta i projektet.

Sett ur det teoretiska perspektiv som studien vilar pa konstrueras
identitet i samspel med andra - manniskan ses alltsa inte som bricka i
detta spel utan ar med och pdverkar spelreglerna. Samspelet mellan
individ, medmanniskor och sociala sammanhang formar individen
samtidigt som individen formar sina medmanniskor och det sociala
sammanhanget. Individens identitet och sjalvbild skapas och férandras i
samspel med de kontextuella ramar, varderingar och manniskor som
omger 0ss”. Barnen i studien har g&tt in i olika roller® nir de i samspel
med musikldraren”’ och andra viktiga personer i omgivningen férhandlat
om musikaliska identitetskontrakt?.

24 Ett par manader efter projektet genomfordes en intervju med barnens klassforestdndare som
samtidigt fungerade som utvardering av projektet. Vi samtalade kort om varje barn och
klassforestdndaren fick uttala sig om hennes upplevelse av barnens deltagande i projektet.

25 Mead 1934/1976

26 Goffman 2004

27 Ferm 2004

28 Hundeide 2003/2006
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Sociokulturella redskap

Att individen ar medskapare av musikalisk identitet kan vara bade en
mojlighet och en begransning - manniskan har endast tillgéng till de
redskap, verktyg och forhdllanden som finns tillgdngliga i hennes sociala
sammanhang. En del av dessa mentala verktyg ar de roller och
positioner som vi tillsammans gor tillgangliga inom en kultur. Larare blir
betydelsefulla och starka i detta samspel. Risken ar stor att barn ser sig
som omusikaliska om musiklararen eller andra fér dem betydande
personer inom musikfaltet sager att de ar det. I denna studies
musikprojekt uppmuntrades barnen visa och lara av varandra. Den som
hade fatt instruktioner forst ansags av lararen redan vara expert, den
eleven fick visa nasta elev, och sa vidare. Att ge barnen ett sadant
fortroende starker den musikaliska identiteten som “"en som kan spela”.

Barnen i studien ar unika och har i sina skilda sammanhang haft tillgdng
till olika sociokulturella verktyg. Exempelvis visar barnen i studien pa
skilda forutsattningar déar nagra har tillgang till musikinstrument eller
personer som spelar i narmiljon och andra inte. Musicerande inom slakt
och familj &r en avgérande faktor for om ett barn bdrjar musicera - men
tillgdngen pd musikinstrument ar annu viktigare. Om instrument inte
finns tillgangliga i hemmiljon visar studien att skolans musikinstrument
blir an viktigare. Musikdmnet skall vara till for alla och ett satt att
utjdmna socioekonomiska skillnader &r att skolan tillhandahéller
instrument dar barnen behdver dem. For att i skolan mdjliggéra for alla
barn att prova sig fram.

Musiklyssning

Att kunna lyssna pd musik och att ha gladje av detta ar musikaliska
formagor som kan utvecklas. For barn 10 utgdr musiken tydligt en viktig
del av identiteten. Hon har en relativt stark musikalisk identitet men hon
ser sig inte som en som spelar musikinstrument utan vill framfér allt
lyssna pd musik. Detta stammer in pa ett tydligt satt pa ndgra av de
personer som Tia DeNora lyfter fram i studien Music in everyday life.
Musiklyssning utgor i de fallen en del av musikaliteten och samtidigt en
del av musikundervisningen. En sak som musiklarare kan goéra ar att i
musikundervisningen lyfta fram lyssnandet som en del av den
musikaliska formdgan, nagot som har haft en mycket liten roll i svensk
musikundervisning de senaste &ren®.

29 Georgii-Hemming & Westvall 2010
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Potential och The Zone of Proximal Development

Nar barnet utmanas och under trygga forhallanden far befinna sig i sin
narmsta utvecklingszon stimuleras barnet och lar sig. Vygotskij skriver
”... the only good learning is that which is in advance of development” *°.

The zone of proximal development (ZPD) ar ett kraftfullt mentalt verktyg
for alla slags pedagoger. Det kan vara ett verktyg for att forsta
utveckling nar det exempelvis handlar om att lara sig spela ett
musikinstrument. Med ZPD kan vi, som Vygotskij ocksa skriver, ” take
into account of not only the cycles of process and maturation processes
that have already been completed but also those processes that are

currently in a state of formation, that are just beginning to develop™'.

Att se barnets narmsta utvecklingszon och I3ta det befinna sig dar under
trygg handledning blir utifrdn detta resonemang en av skolans viktigaste
uppgifter. Studien visar pa att de barn som inte omgavs av musicerande
i hemmiljon i hogre grad @n andra behdvde en bra larandemiljo i skolan
— en larandemiljo som kan erbjuda alternativa sjalvbilder. Barnet
uppmanar de vuxna att — se mig inte bara som den jag ar utan aven
som den jag kan bli! Barnen behdver mota musiklarare och en
musikundervisning som synliggér och lockar fram den dolda potential
som finns inom barnens egna narmsta utvecklingszon. I skolan behéver
eleverna hjalp av vuxna att skapa en positiv bild av sina
utvecklingsmajligheter.

301978 s. 89
311978 s. 87
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Pedagogiska implikationer

Nar denna studie inleddes férvantade jag mig att utveckling skulle se ut
pa ett visst satt. I resultaten av denna studie kan jag nu se andra typer
av forandring én den forvantade vilket ger upphov till ndgra fragor. Finns
det en risk att vi som larare eller forskare missar att se en utveckling for
att vi sitter fast i att utveckling ska se ut pa ett visst satt? P& samma satt
som att manniskan inte kan undga att lara kan hon heller inte undga att
utvecklas och férandras, ndgot som barnen kan behéva hjalp av andra
att se.

Att medverka i studien och genom de olika metoderna genomga olika
larandeprocesser kan synliggdra larandet samt 6ppna upp for reflektion
om detta. Som pedagog &r det nara till hands att ga in i ett projekt med
en fixerad uppfattning av vad som ar utveckling. Det géller att dppna
sina sinnen for det ovantade. Fér musiklararen i allmanhet innebar det
att inte l&sa fast sig vid en given utvecklingskurva hos barn. Enligt
sociokulturella teorier har barns larande visat sig vara mer komplext an
sa. De olika skolformerna och musik- och kulturskolor maste organisera
verksamheten utifran detta konstaterande - manniskor &r inte lika.
Skolan har ett demokratiskt ansvar att verksamheten skall vara till for
alla barn. Det handlar om barnens rattighet till estetiska uttrycksformer,
en ratt som stdds i Unicefs barnkonvention.

Som jag skrivit tidigare i denna rapport ar det betydligt fler som skulle
kunna lara sig spela musik an de som faktiskt gor det. Férutsattningarna
for musikalitet och att lara sig spela musik finns, enligt sociokulturella
teorier, hos de flesta manniskor men det ar inte alla som kan/vill lagga
ner den tid som krdvs for att lara sig spela ett instrument. Det ar inte
heller alla som har tillgéng till musikundervisning, musikutrustning eller
det stdd i hemmiljon som behovs for att ta sig igenom den traditionellt
sett ofta notbundna musikskoleundervisningen®. Darfor har
musikundervisningen i grundskolan en viktig roll i detta sammanhang.

32 Kempe & West 2010

57



En mdijlighet fér de mindre skolorna att organisera musikamnet ar
samarbeten i projektform med kultur- och musikskolorna, dar det ar
mojligt. En viktig slutsats i foreliggande studie ar att de som hade samst
forutsattningar i form av stéd hemifran verkade utveckla sin musikaliska
identitet mest markbart. Det innebar att det ar for dessa barn som
musikundervisningen i grundskolan ar allra viktigast nar det galler att
skapa en relation till musicerande. Skolans uppgift blir att tillhandahalla
de mentala och fysiska sociokulturella redskap som barnen behdéver for
att utveckla sin musikaliska identitet: musikinstrument, mediaspelare och
musiklarare. Lagg dartill konserter med barn och vuxna fran skolan men
aven konserter med andra aktorer. De bor dven fa mota olika utévande
musiker och kompositérer — vilket ar méjligt inom ramarna for
kulturrddets projektmedel Skapande Skola.

De mindre skolorna bdr dven kunna samarbeta skolomradesvis och
tillsammans skapa attraktiva musiklarartjanster, med syftet att fa
utbildade musiklarare. Detta ar ett ansvar for rektorerna att samordna
men sa lange musikdmnet behandlas som ett rekreationsamne i skolorna
mdste det dven vara ett ansvar fér huvudmannen. Ett satt att samarbeta
inom ett skolomrdde &r att anvdnda fler projekt av den typ som ingar i
denna studie. En nackdel med denna projektform skulle kunna vara att
det blir samre kontinuitet i undervisningen an med mer regelbundna
lektioner. Denna typ av kritik riktar Skolinspektionen (2011) till de skolor
som koncentrerar musikundervisningen till vissa arskurser. Det vore
onskvart att under ett &r jobba med flera projekt i en klass vilket aven
skulle ge majlighet till att mota olika musikaliska uttryck och genrer,
Pop- och rockmusik ar en viktig del i grundskolans musikundervisning
och en del av barnens egen kultur men vi behdver anvanda fler genrer i
musikamnet.

Musikundervisning i musikskola har traditionellt sett oftast borjat med
notspel, ndgot som har fatt manga barn att sluta spela i fortid innan de
hittat sin egen musikaliska identitet som “en som spelar”. Med detta i
dtanke kan jag motivera varfor man ska jobba med den typ av
inkluderande musikundervisning som anvants i foéreliggande studie. En
musikundervisning dar alla ar med och spelar och dar man inte anvander
noter i borjan. Har haller jag med Kempe & West som anser att
musikundervisning utan noter kan leda till att skillnaderna mellan
barnens musikaliska prestation inom en grupp minskar. Noter kan foras
in efterhand men ska inte vara en forutsattning for samspel.
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Att redan inledningsvis basera instrumentalundervisning pd samspel
leder till en 6kad forstdelse for instrumentens roll i ensemblen. I
grundskolan med sina stora grupper kan det vara svart att organisera
samspel, vilket ar obligatoriskt enligt den nya kurs- och laroplanen LGR-
11. Det innebér att en klass maste delas i flera mindre grupper, sarskilt
pa hogstadiet. Denna delning kan vara ett problem for musikldararen som
da behover finnas till hands i flera parallella grupparbeten.
Skolinspektionen (2011) papekade vikten av att musiklararen ar
tillganglig vilket &r svart nér det kan vara flera grupper igdng samtidigt
pd en musiklektion i hogstadiet. Att jobba i mindre grupper i
musikundervisning innebar vanligtvis att kvaliteten h6js patagligt. Detta
marks i det projekt jag arbetat med; med sma grupper och bra
utrustning kan man se en stor kunskapsutveckling pd bara ndgra veckor.
Det leder till 6kad maluppfyllelse av de delar av laroplanen som handlar
om praktiskt musicerande pa instrument. Deltagarna larde sig saker i
detta projekt som de har svart att hinna lara sig i den ordinarie
musikundervisningen - pd dessa mindre skolor utan musiksal.

Rektor &r huvudansvarig for att eleverna uppndr malen i laroplanen men
Skolinspektionens studie fran 2011 visar att ansvaret oftast hamnar hos
den enskilde musiklararen. Detta ar sarskilt problematiskt fér de skolor
som saknar musiksalar och utbildade larare. Kontentan blir att ansvaret
for att barnen uppndr malen till stor del ligger pa outbildade larare utan
tillgdng till musiksalar och adekvat utrustning. Dessa outbildade
musiklarare ska utan en fullvardig musikundervisning beddma om barnen
nar malen.

Genom en inkluderande nybdrjarundervisning pa instrument, dar
musicerande tillsammans ar grunden, kan musikskolorna hitta en
bredare rekryteringsbas dn den traditionella medelklassbasen som ldnge
dominerat musikskolornas elevlistor®. Flera av barnen i féreliggande
studie har en stark musikalisk identitet, musiken spelar en viktig roll i
deras liv. Musik- och kulturskolorna behdver an mer ta till sig detta att
madnga barn har ett behov att fa prova pa spelandet i tidsbegransad
kurs- eller projektform. En bred verksamhet dar barn kan valja olika
kurser innebar att &ven de som undervisar pa orkesterinstrument
behdver vara férberedda pad att mdnga barn spelar en begransad tid. Jag
menar att ensembleverksamheten behdver organiseras utifran denna
realitet. Forutom denna breddverksamhet behdvs aven en

33 Brandstrom & Wiklund 1995; Kempe & West 2010
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spetsutbildning fér de mest motiverade, en spetsverksamhet med
inriktning pa dels hogre studier i musik men aven inriktat pd en hogre
niva i konsten att upptréda for de barn som ser upptradandet som det
primara.

Sjélvvérdering

I projektarbete ar det viktigt att lararen visar eleverna vilka olika delar av
malen for deras larande de kan uppna genom den verksamhet som
bedrivs i projektet. Sedan kan lararen tillsammans med barnet prata om
hur det ska kunna né till de andra malen. Hur kan lararen koppla arbetet
med en musikal exempelvis till de mal som finns for larandet?

En viktig aspekt av larande i olika sasmmanhang ar barns sjalvvardering.
I detta arbete behdver barnen hjalp med att synliggéra den egna
utvecklingen och laroprocessen. Det skulle kunna se ut sa har, grovt
forenklat:

Ldarande > synliggérande av ldrande > 0kad sjéalvkannedom > lattare
att Iara > starkt sjalvkansla > nytt larande

Att fa syn pa sin egen utveckling kan bidra till en starkt sjdlvkansla som
underlattar det fortsatta larandet. Metoderna i féreliggande studie skulle
kunna modifieras och anvéndas kontinuerligt i formativt
sjalvvarderingsarbete.

Vad har den har studien med beddémning att gbra? Jag ar 6vertygad om
att den musikaliska laroprocessen gar hand i hand med utvecklingen av
en musikalisk identitet. Vilket innebar att om en musiklarare vill vardera
utfallet av en laroprocess méste denne dven vaga in utvecklingen av
musikalisk identitet. Dartill ar metoden i denna studie elevcentrerad,
barnens roster far komma fram vilket kan vara anvandbart vid
bedémning. Vilka verktyg ska vi som arbetar i skolan anvanda for att
ledsaga barnen i denna vardering?

Barnen i skolan har olika bakgrund och individuella férutsattningar vilket
visar sig i resultaten och barnens berattelser i denna studie. Det ena
barnet kunde ge sig sjalv hdga poang i sjalvvarderingsformularet utan
att ha spelat ett musikinstrument i sarskilt stor utstrackning och ett
annat barn gav sig sjalv lagre poang, fastan detta barn hade relativt stor
erfarenhet av musicerande. Detta forklarades senare bero pa att det ena
barnet hade stdrre medvetenhet om komplexiteten i musikamnet. Med
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dessa konstateranden som grund anser jag att det finns ett behov av
formativ bedémning i skolan. Det finns en risk att summativ bedémning i
skolan styr undervisningens innehdll nar musiklararen arrangerar
undervisningen for att fa ndgot att mata och bedéma. En summativ
bedomning som ska leda till utdelning av en betygsgrad hjalper i sig inte
barnet att forsta sig sjalv och sin larandeprocess.

Som beskrivet tidigare i denna uppsats formas barns musikaliska
identitet av och inom familjen, andra informella grupper och sociala
institutioner som skolor. Den tidigare namnda “jag kan"-kanslan ar en
del av det Alexandra Lamont benamner positive musical identity. Det
viktigaste for att barnen i skolan ska 6ka sin “jag kan”-kansla, och
darmed utveckla en positiv musikalisk identitet ar en inkluderande
musikundervisning, anser Lamont. En undervisning som leder till att
barnen i en sjdlvvardering kan saga; "jag ar en sddan som kan lara mig
spela musik, om jag vill”. Ett satt att na dit ar att arbeta med barnen i
sjalvbedémning, med syfte att belysa den egna larprocessen. D3 kan
barnet dven saga till sig sjalv "jag kan nd mina mal for larande i detta
amne”,

Att konsekvent och regelbundet arbeta med att bedéma sig sjalv leder
till att barnen i storre utstrackning ager sin laroprocess - men de behdver
hjalp av de vuxna i detta arbete. Det ar sjalvklart svart att satta ord pa
sadana abstrakta fenomen som larprocesser och utveckling av musikalisk
identitet. Sjalvvardering behdver 6vas kontinuerligt och kan da bli ett
verktyg for larande. Sjalvvardering for larande.

Om verkligheten &r socialt konstruerad, vilket denna studie utgdr ifran,
mdste ett av malen med skolan vara att visa unga manniskor hur de ska
anvanda adekvata verktyg for detta bygge. P& sé sétt kan utbildning och
skola hjalpa barn att bli battre arkitekter och konstruktorer av verklighet.
Sjalvvardering for larande kan bli en plattform i detta bygge. Som
Jerome Bruner uttrycker det, “Verkligheten &r ndgot vi skapar, inte ndgot
vi upptécker™*. En relevant fr8ga &r - Vilka verktyg ger skolan till barn
och ungdomar idag?

Sjalvvardering borjar med sjalvbilden och i studien har jag anvant flera
metoder for att lyfta fram sjalvbilder. Detta for att ge multimodala
dimensioner till materialet; olika personligheter behdver olika satt att

34 Kulturens vav s.37
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belysa sina larprocesser. Anvandandet av flera metoder kan vara ett satt
att vardera och bedéma kontinuerligt, formativt med malsattningen att
se vart barnet &r pa vdg i den dynamiska larprocessen. Dessa olika
metoder kan anvandas som medierande verktyg vid utvecklingssamtal
mellan barn, larare och féraldrar. Genom detta synliggérande av larande
och personlig utveckling kan barnen utveckla en storre sjalvkannedom.
P& sd satt kan sjalvvéardering, sjalvbild och sjalvfortroende samverka.

Skolutveckling

Organisationen av musikundervisningen i grundskolans lagre aldrar
behdver ses dver. Att sitta fast i organisatoriska krav att det ska vara
helklassundervisning leder till stagnation i musikamnets utveckling. Att
som i denna studie |&ta barnen delta i projekt &r ett effektivare satt att
anvanda de befintliga resurserna. Studien visar att de barn som deltog
utvecklade sin musikaliska identitet i ndgon riktning. Sen utvecklade de
aven rena amneskunskaper, annars hade de inte kunnat upptrada. Just
att ha deltagit i upptrédande sdg flera av barnen som ett kvitto pa att de
kunde spela. Exempelvis lyfte ett barn fram att han kunde spela
trummor och bas efter konserten. Alltsd ar upptradande viktigt for denna
bekraftelse av att man kan spela.

Jag ser det som extra intressant att diskutera barns olikheter fér musik-
och kulturskolor. Vi larare behdver sarskilt diskutera och ta till oss detta.
Ar verksamheten organiserad for att barn &r olika eller riktar man sig
bara till en grupp av barn. Ser vi bara de som vill utvecklas till duktiga
instrumentalister som skall upptrada eller kan vi beméta och vardesatta
andra forhallningssatt?

Alla som arbetar i skolan kan ta till sig att barn har olika sociokulturella
forutsattningar och egenskaper. Att da lyfta fram det positiva kan vara
en avgorande hjalp for barnen. Fér en pedagog kan det vara viktigt att
tanka pd nar denne utformar undervisningen.

Musikundervisningen &r alltsa viktig i sig sjdlv och har ett egenvérde. Att
den dven ar viktig for utvecklingen av barnens identitet ar ett faktum
som vi inte kan bortse ifrdn i organisation av musikundervisning. Denna
frdga om identitet bor aven paverka utvecklingen av kursplaner och mal
for larandet i @mnet musik. I skolan maste barnet, utifrdn sina
forutsattningar, fa utveckla sin musikaliska identitet i rollen som "en som
spelar”. Musikundervisningen bér visa att alla besitter en musikalisk
formdga som kan vaxa i samspel med andra.
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Metoddiskussion

Det kan finnas nackdelar med att larare beforskar sig sjalva och sin egen
verksamhet. Men det finns forstds aven fordelar - det ar lararna som
kaénner till verksamheten. En betraktare utifrdn kan forvisso tillféra en
utomstdendes syn pa ett fenomen men ldrarnas egen forskning har
definitivt en viktig funktion. Det finns, anser jag, ett behov av
aktionsforskning bland larare. I denna studie hade resultaten med stor
sannolikhet sett annorlunda ut om den utforts av en extern forskare.
Denne skulle inte kommit lika ndra och haft svérare att goéra studien lika
barncentrerad.

Epilog

Av en kollega fick jag fragan "vad &r kérnan i resultatet av denna
studie”? Utifran min tolkning &r det den méjligen triviala insikten att barn
ar olika. Inte ndgot revolutionerande i sig men alla som jobbar med barn
i skolan behdver olika verktyg for att kunna méta individer, barn med en
unik bakgrund och sin egen berattelse. Genom narrativen berattar
barnen att de har olika férutsattningar sociokulturellt och att deras
férandring kan se olika ut. Utvecklingen kanske inte alltid ar den som
amnesexperten, lararen, férvantar sig. Studien visar aven att barns
identitet inte ar fast utan en process i standig rorelse.

Studien har visat att om barnet har en sjalvbild som en som spelar musik
sa paverkar det barnet positivt i larandesituationen. Kanhanda ar barnets
syn pa sin formdga inom ett visst amnesomradde en nyckel till Idrande.
Om barnet ser sig sjalv som kompetent i ett visst amne sa bor det
rimligtvis underlatta larandet i det amnet. P& sd satt tror jag att fragan
om identitet, sjalvuppfattning och sjalvbild dr angeldgnare @n vad som
hittills framgatt i debatten om undervisning. Darfor ar det viktigt att
beforska och belysa alla aspekter av identitet och sjalvbild i alla slags
|larandesituationer.
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